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UN ARTISTA MADURO EN UNA NUEVA ERA

Por Josué Ramirez

ésar Martinez es un artista absolutamente contemporaneo. Esto, que en

apariencia es connatural a todo artista consciente del tiempo en que realiza su

obra y vive su vida, encierra una verdad pasmosa: Martinez lo es por partida

multiple, pues su obra parte de una conciencia critica sobre la misma nocion
de arte y en toda ella esta presente la ironia, una meta-ironia, que le permite experimentar
en diversos soportes sus agudas y no pocas veces incomodas, miradas a la realidad.
Lo mismo se expresa con misma maestria en el dibujo de sus ahos iniciales, que con
soltura y profundidad en un performance en sus ahos de madurez. Va de la fotografia
intervenida a la resignificacién simbolica del espacio publico; de la escultura en cera,
gelatina, chocolate o bronce, al disfraz como contraespectaculo, con discurso sarcas-
tico, sobre personajes simbolicos de la historia de México. Y es al tiempo participe y
practicante de la cultura global que un hombre apasionado del color y el matiz local. Su
dinamismo —que es exuberancia y excentricidad— esta lejos de la dispersion; en toda
su obra, en las distintas y contrastantes facetas que la conforman, estan presentes una
serie de constantes que se convierten en valores cuyos vasos comunicantes brindan al
complejo que conforma la obra, una coherencia no sélo visual y evolutiva sino, ademas,
la dotan de un vigor innovador. Esos valores son el arte como concepto, esto es como
materia intelectualizada; como instrumento de critica social; como espacio lidico y objeto
de goce interactivo.

El arte es, para César Martinez, una practica comunicativa y un vehiculo para la co-
munién entre los diferentes. Tanto reflexiona sobre la obra de arte desde la misma obra
como experimenta y transfigura sus inquietudes expresivas en soportes distintos, lo cual
exige de él curiosidad e intuicién asi como rigor y capacidad de investigacién metodolé-
gica. Como pocos artistas, César hace de cada obra una investigacién de fondo a la vez
que deposita en cada una de ellas espontaneidad y frescura, es decir, en su precisiéon
permite el accidente. Por esta razdn, en el desarrollo de su multifacética vida como artista
plastico, la docencia y la formacion académica, son esenciales.

Debo decir que Martinez desconcierta en mas de un sentido a la critica especializada,
porque en su obra, desde mi punto de vista, se mezclan felizmente las diferentes ten-
dencias y herencias del arte clasico y el moderno, el contemporaneo y el conceptual, las
experiencias de las vanguardias tardias del siglo pasado y las méas recientes practicas
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del quehacer artistico. Su actualidad es, pues, sin lugar a dudas, desconcertante, por-
que esta en constante movimiento, porque no se queda fijo en una linea (lo figurativo, lo
abstracto, la foto, el video, el performance, etc.) como ahondamiento de género e iden-
tificacion con un estilo determinado y perfeccionista, sino que hace con esa experiencia
diversa un tejido de relaciones contrastantes cuyos hilos conductores vinculan las partes
a partir de una misma actitud: lo irénico. Y es que su concepcion sobre el arte y el artista
no obedece a un patrén sino a la descomposicion de todo patrén que configure una cohe-
rencia inmediata. Por ello ha sido capaz, en el sentido de riesgo y capacidad, de lo mismo
plasmar con dinamita sobre placa de acero una figura humana que llevar a cabo un estu-
dio de los simbolos prehispanicos del agua, para transfigurarlos en una obra considerada
como ecoestética, land art, o un graffiti ecolégico de ocho kilémetros de largo, pintado
sobre los muros laterales y superiores de una de las vias rapidas de la ciudad de México:
el Viaducto Miguel Aleman, también conocido como el lecho original del Rio de la Piedad.

Los contrastes como constantes: si el arte conceptual estéd por antonomasia contra lo
simbdlico, César actualiza el simbolo del agua y el de habla en los frescos prehispanicos,
para realizar una critica social sobre la falta de cultura en la explotacién de agua en una
zona naturalmente lacustre: la cuenca de México DF. Y lo hace desde esa capacidad-
valor de convertir la obra en instrumento ludico. Al referirse a esta enorme obra, el artista
jugo con las palabras y subray6: hay que tener piedad por el Viaducto. Es, en este aspecto,
en el de lo ludico, donde radica una de las pasiones principales de César Martinez: el len-
guaje. Una pasion cuyo interés estd, por partes iguales, en saber que el lenguaje escrito
es preciso al tiempo que puede ser ambiguo. Eso le da(-d4) al lenguaje, a las palabras
en su obra, un aspecto plastico en el sentido de ser materia maleable y ductil (el plastico
lo es); las palabras se transfiguran, tienen la capacidad del contraste, de destruccion y
reconstruccién del significante, de multiplicidad de significados. En la obra de César
Martinez, las palabras tienen la categoria de valor plastico y visual, son, siguiendo los
preceptos de la poesia concreta, caligramaticos.

En la presente exposicion, con la que César Martinez celebra 50 afios de vida y mas
de tres décadas de desarrollo como artista, se revela no sélo su interés plastico y critico,
sino muy especialmente filosofico. En breves epitafios hilarantes, que trasgreden el con-
cepto mismo de lapida (del latin piedra, lugar bajo el cual se encuentra una sepultura);
lejos de rendir homenaje a un muerto el artista mexicano reflexiona sobre estar vivos a la
vez que muertos, o mejor aun, parafraseando a Xavier Villaurrutia, de estar viviendo en
su presencia, la presencia de la muerte. § Qué otro significado puede tener una bandera
mexicana en blanco y negro, esta vez realizada en marmol, sino el luto en que ha que-
dado la nacién después de un sexenio fallido en su politica bélica? Los mas de 70 mil
muertos de la administracion federal que termina, no tifien de rojo sino visten de negro
al labaro patrio. Esa es su critica, su razén plastica, su enojo y su impotencia, su Unica
posibilidad contra la cultura de indefensién que impera, en un pais que, como en otros,
la impunidad es el subsuelo de la horrible realidad.

Pero mas que proponerse estremecer con estas lapidas criticas y ludicas, Martinez
fortalece el sentido critico y ludico de su arte: esta contra los conceptos que imperan en
la cultura, la politica, la filosofia, el amor y la economia en nuestro tiempo; un tiempo glo-
balizado. Para César Martinez mas que madurar o evolucionar se trafica con la muerte.
En lugar de evolucionar hacia una era vital, plural, tolerante, incluyente, multicultural,
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pluriétnica y democratica, nos encontramos en el ocaso de la idea de desarrollo y pro-
greso, en un postapocalipsis, donde a la vez que estamos informados experimentamos
el mas depresivo sentimiento de soledad. De ahi la recomendacién no ideolégica, si
alternativa, de “AMARX LOS UNOS A LOS OTROS", o la critica frontal a la tambaleante
Unién Europea en el plano econémico: €-TOPIA, donde entren en contradiccién euro y
utopia a partir de un guion.

De algiin modo Martinez sostiene que no hay nuevas ideas sino nuevas actitudes
sobre antiguas ideas. Pasado el umbral del tercer milenio, con la Internet como medio
alternativo de comunicacién global, el artista y la obra de arte ven evidenciados su falta
de innovacion, es decir, la muerte del arte conceptual, por carecer de ideas realmente
nuevas. Mas que hablar de la muerte de la pintura o el dibujo o la escultura, Martinez
con estas lapidas, que son a la vez que esculturas, lenguaje grabado (grafia significa
rasguno), juegos de palabras (rompimiento con lo sublime o lo sugerente), una insta-
lacion y un performance (donde los espectadores al recorrer la obra y experimentar o
reaccionar frente a las obras son los sujetos de la accion), esta diciendo que atravesa-
mos por un momento lapidario. Como en toda su obra, él mismo busca los contrapesos
necesarios. Su espiritu irénico, incluso disruptivo, lo guia: ante el peso lapidario de este
momento que se prefigura sin salida, Martinez opone la levedad de las palabras, su pre-
cision y su capacidad de multiplicar su significado.

La oposicién entre peso y levedad no es mas que un deseo de equilibrio en un mundo
extremo. Por ejemplo, frente a la falta de vision por parte de los partidos politicos que
buscan hacerse del poder, el artista rie y afirma que al México herido Lo Cura Hidalgo. A
partir del conocimiento de la historia, de su peso, de su valor simbdlico, César Martinez
busca una salida no solemne ni rigida: la risa lo cura todo y permite la agilidad critica, es
decir, la capacidad de creacion ante las ruinas de una cultura de excesos y desperdicios.

En la actualidad, el artista con su arte no busca asideros ideolégicos o estéticos, sabe
que la calle y la galeria, el museo y el pasaje son espacios posibles para la expresion
plastica, para la voluntad creadora. César Martinez es uno de los exponentes mas fuertes
de esta nueva era. Una era en la que la indignacion es la respuesta civil frente a la ino-
perancia de los sistemas politicos. Una era en la que el artista es consciente de su papel
social y su rol en la industria de la generacién de imagenes. Una era en la que artistas
como César Martinez saben aprovechar la oportunidad y explotan todos los medios a
su alcance para difundir su obra y discutir las obras de los otros, pues Martinez parte
de la otredad, de la capacidad de interactuar con espectadores y alumnos, colegas y
galeristas, criticos y aficionados.

Asi pues, esta muestra a los 50 afios del artista, no aborda el tema de la muerte desde
el punto de vista de la metafisica, lo trascendente, sino desde la critica a la realidad de
su tiempo: a partir de la multiplicidad del significado de las palabras y los juegos que
permiten, sin solemnidad, pensar que en ciertos aspectos vivimos frente a realidades
muertas. Pienso que el elemento de la risa hace que estas obras sean chispeantes,
no chistes sino pasillos rapidos hacia la salida posible. Son epitafios autobiogréaficos,
nacidos de las diferentes etapas de su vida como artista y como hombre de mundo, que
tiene en Espafia su segunda patria y que al romper con el concepto de patria hace del
viaje su raiz de artista plastico. No hay un velorio pues, sino la celebracién de la vida que
se vive frente a la muerte.
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APOSTILLAS A UN APOCALIPSIS ANUNCIADO

Por César Martinez

Qué herido lapidiario:

| amor es eterno mientras dure / Tumbas filosofales / Lapidiarios y epitadesa-

fios es una proApuesta de cementerio romantico apocaliptico pero sin inquilinos.

Podriamos mencionar que también es un cenotafio, es decir una especie de

monumentos funerarios en los cuales no se encuentran los cadaveres de los
personajes a quienes se dedican estas esculturas: nos-otros.

Los impuestos y las deudas

En una ldcida tarde de efimera pasién carioca, el poeta y cantante brasilefio Vinicius
de Moraes, figura capital de la musica popular brasileha, escribi6 el poema “Soneto de
fidelidade”, comentando en uno de sus fragmentos:

Eu possa me dizer do amor (que tive):
Que néo seja inmortal, posto que é chama
Mas que seja infinito enquanto dure.

Con la ayuda del artista catalan Antoni Abad, una probable traduccion seria:
Podria decirle sobre el amor (que tuve):

Que no sea inmortal, puesto que es llama

Pero que sea infinito mientras dure.

La traduccién simplificada es como la que propongo: El amor es eterno mientras dure. Y
este es el punto de partida que me ha llevado a crear esculturas de otra manera. Pero E/
amor es eterno mientras dura, también es otra frase esculpida por el poeta guatemalteco
Luis Cardoza y Aragén. Sin embargo, esta no es la Unica deuda conceptual que tengo
con esta exhibicion. Décima Muerte y Nocturno en que nada se oye del poeta mexicano
Xavier Villaurrutia son poemas que han grabado sobre mi existencia el sentir de la vida
a través de la reflexion poética del fin de la vida. Y mas, iqué decir de Muerte sin fin de
José Gorostiza”? Lleno de mi, sitiado en mi epidermis por un dios inasible que me ahoga...;
asi que, tan lleno de mi, he logrado ver otra tonalidad en el sentido de la vida misma. Ellos
me indicaron nuevas rutas de lenguaje para comprender la vida a través del sentido de la
palabra muerte y como ésta, nos da otro sentido en la existencia.
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Tampoco me olvido de uno de los padres del arte moderno mexicano, el genial José
Guadalupe Posada, que con sus grabados, a la muerte le dio posada. Sus esqueletos
vivos son un baile a la vida. Una irénica forma de reirse frente a los temores de la muerte
con un si a la vida, y dada por dibujar vida, a la muerte. Por los huesos se escurre la vida,
pero estos mismos esqueletos son los que nos permiten estar de pie, son el sostén de
la vida, parece que nos dijo José Guadalupe. Nuestra racion de paraiso esta en lo que
hagamos por la vida en esta vida.

Por ello, la idea de Octavio Paz que “reza” en su libro La llama doble, de que amar es
aprender a morir, es una sentencia que sostiene vinculos muy amplios y estrechos entre
tres palabras y/o conceptos como posibles sindnimos, si es que le podemos llamar asi al
amor, a la vida, y a la muerte: la amuerte.

Aunque esta vez su distribucién y consumo se presenta en un espacio destinado para
las artes, este proyecto sugiere ubicar sus planteamientos en un espacio del dominio
publico, como una calle o pared, jardin, plaza o parque, para que éstas funcionen como
“operativos”, o sefnalamientos vivaces que generen reflexiones e inquietudes sobre la
grandeza de lo que significa estar vivo. El amor es eterno mientras dure, es un trabajo de
jardineria, poética y sepulcro; estética y dilema, que desea replantear ciertos espacios
publicos como figura poética, para llenarlos de retérica en la sencillez natural de un
jardin vivo, callejéon u espacio urbano de olvido, pasaje o parque; crear sitios vivos con
la paraddjica idea de que al mismo tiempo estaran vinculados con la compleja acepcion
de la muerte.

Sin embargo, en esta ocasién podremos ver a todas ellas en conjunto. A pesar de que
este espacio puede lucir como un cementerio particular, es mas que eso, es un cemente-
rio vivo, lleno de esculturas planas que revelan la vida muerta y su periferia. Pero mas que
nada, es una accion concreta que busca contextos y el uso publico de ciertos espacios.

Siempre me han impresionado las tumbas espontaneas alzadas en lugares publicos
y que en las ciudades o carreteras remiten a civiles anédnimos que han muerto en ese lu-
gar. Atropellados o asesinados, los monumentos alzados in situ como cruces que rinden
homenaje y memoria a la existencia de un ser, es uno de los motivos que me llevan a
que estas lapidas puedan encontrarse de otra manera como lugares de honestidad en
nuestra propia cotidianidad, en un intento de interactuar en un contexto diferente y el uso
publico de ese espacio. Por ejemplo, las lapidas destinadas a los partidos politicos mexi-
canos, tienen como mejor opcion ubicarse en la entrada del Senado mexicano, o bien,
adentro de la Camara de Diputados. Asi, estas mismas serian elocuentes con la realidad
politica mexicana y con quienes nos gobiernan. Entonces, si, la obra que esta destinada
a ciertos espectadores, encontraria otra elocuencia: la de devolverles la bofetada a su
ineptitud accionando en el mundo real, fuera del mundo del arte.

El material elegido como lenguaje para este ciclo de obras es el marmol, porque este
es una piedra de vidrio que da brillo a la existencia y su memoria.

Concibo al lenguaje como un puente entre una existencia y la otra, lo que permite un
recorrido por la vida, un trayecto que traslada no enunciados sino seres “vivos”. Y en esta
senda avanzamos o retrocedemos, nos explicamos el mundo, nos ayuda a estar aqui. Y
por ello somos y eres, fuiste y pasaste de un lado a otro. Las palabras estan vivas. Y si
antes habia derretido seres humanos de cera para jugar con el acto lingtistico de la cera
0 no sera, después tuve que inflar y desinflar seres humanos con la ayuda de propulsores
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de aire y sensores de presencia, y con ello generar ritmos respiratorios y sucesos escul-
téricos de aparecer y desaparecer.

En esta ocasién, en el Amor es eterno mientras dure, los cuerpos desaparecen por com-
pleto, ya no estan, sélo se “mira” su periferia. De forma semejante sucedia en mis ritua-
les canibales: el publico devoraba seres humanos de gelatina o chocolate y los hacian
suyos a través de la digestion en una suerte de antropofagia gourmet. Pero esta vez, ya
ni cuerpos presentes hay, sélo una invocacion o evanescencia y el sabor del vacio. Los
muertos no hablan, ya no dicen nada. Y en las palabras encuentro escondites que me
permiten expandirme a otra frontera, cruzar a otro limbo de los sentidos linglisticos. Por
ello, CADA VEZ QUE SIENTO QUE SIENTES QUE SINTIERAS QUE TE SIENTO ME SIENTO
JUNTO A TI EN UN CIENTO POR CIENTO.

De esa manera, el lenguaje es entonces una mirada, un telescopio que nos acerca al
lejano mundo de otro medio de vida: el de la tumba. Sin materia, sin cuerpo, son imagina-
cién, pero con la ayuda de una imagen, en este caso, la lapida, se nos permite visualizar
un lugar en el mundo que ayude a nuestro recuerdo en una materializacién concreta.
Abajo esta el pasado. Pero en este caso, la muestra nos da avisos de lo que esta por
llegar. Ver el futuro a través del brillo del marmol y, quizas, en ese breve y tenue reflejo,
encontremos a Dios como espejo. Del amarmol resistir del tiempo, su paso, y trayecto,
los sepulcros son el de un lugar acontecido.

La ambigliedad de la tumba es el destino final de los cuerpos muertos, del poseedor
de una existencia que culmina en un monumento en donde ya soélo se ve el presagio de
un destino, para llegar a un vacio inmediato o a la eternidad de un momento, pues uno
se muere en un instante. El marmol es durable por permanecer, para hacerse real en el
tiempo, y nos permite amaneSER en otro (no) lugar. Muertos ya no seremos nadie, tan
s6lo recuerdo vivo en quienes nos conocieron, un breve latido o suspiro en la humanidad
de otras personas. Lo irreductible de la muerte ante la vida. La grandeza viva de poder
contemplar el futuro que llega como una consagracion existencial. La muerte es una vida
vivida. La vida es una muerte que viene, decia Jorge Luis Borges.

Este ciclo de obras es una investigacion en torno a la periferia del cuerpo. Por ser
el cuerpo nuestra morada durante la vida, la tumba sera nuestra ultima morada donde
descansaran para siempre nuestros residuos para luego llegar a ser tan sé6lo un atomo.
¢Futuro de la memoria o0 memoria del futuro? 4 Estas tumbas hablan del hoy mismo como
el mahana de un pasado? Es la historia de nuestras vidas vivas, 4seremos los testigos de
nuestra muerte? Porque como decia Walter Benjamin: cuando se atiende al objeto histori-
co, el método no es interpretarlo a la luz del presente, sino mas bien, investigar en qué medida
él, desde su pasado, que esta reclamandonos un rescate, interpreta precisamente a nuestro
tiempo. Por ello, mis tumbas pretenden ser un recuerdo del futuro.

Inclusive se ha creado un cementerio a escala, se trata de un Sementerio dedicado a
la pequefia muerte que tan vivos nos hace. ¢ Qué tan vivo se siente uno con un orgasmo
seguro? Ahora usted podra encontrar un atatd de hule latex guardado en un sarcéfago
tan coqueto, un anillo de compromiso.

Otras deudas existenciales

En 2001, el artista cubano Wilfredo Prieto produce la obra Apolitico, que consiste en
varias banderas (cerca de 300) de diferentes paises sin color, todas en blanco y negro.

catalogo_cesarmartinez_altamMOD.indd 11 16/09/12 23:10



A primera vista, este artista les extirpa la identidad nacionalista propia a cada bandera,
reduce los rasgos de individualidad y emblematicos de cada pais. El simbolo universal
que representa a las naciones es controvertido y suscita varias interpretaciones segun el
contexto donde ha sido exhibido. La obra ha dado la vuelta al mundo, se ha presentado
en sedes como la VIII Bienal de La Habana en 2003, hasta las afueras del museo del
Louvre en Paris, en 2006; en 2011 Apolitico se present6 en el marco de la exposicion
Crisisss... América Latina, Arte y Confrontacién. 1910-2010 curada por Gerardo Mosquera
en Ex Teresa Arte Actual en México D.F. Al ser testigo vivencial en México de esta insta-
lacién, lo primero que pensé fue que el “mundo esté de luto” y mi emocidn se gratificaba
por haber estado afuera de un templo que antes rendia culto a la religiéon catélica y que
ahora se ha convertido en el Templo de la Performance: Ex Teresa Arte Actual.

De bandera ondeando tranquila en el espacio, mi obra pasa a ser un sepulcro
inamovible, una tumba que ha sido gestionada por seis afios de estrategias equivocadas
por un gobierno que sé6lo generé mas PANico y barbarie: “Me dueles México”.

En las obras tituladas Tratado de libre comerse en América del Norte, Dibujando el futuro
y Nos-otros, he tomado como referencia recortes de los grabados que representan los
crimenes de los espafoles y que fueron publicados en el libro escrito por Bartolomé de
las Casas, Brevisima relacion de la destruccion de las Indias, Francfort del Meno, 1598,
New York Public Library y que fueron a su vez publicados en Ecos de la Conquista, en
una edicion a cargo de Ma. Cristina Urrutia y Kryztyna Libura por Editorial Patria, México,
1992. Estas iconografias, fueron realizadas por Theodor De Bry y publicadas en Ameri-
cae Pars Quarta, citado por Miguel Rojas Mix, en su maravilloso libro titulado América Ima-
ginaria'y publicado por editorial Lumen, Barcelona, 1992. A su vez, el resultado de estas
imagenes proviene de los conceptos emancipados por Tzvetan Todorov, en su libro La
Conquista de América. El problema del otro, de editorial Siglo XXI, México, 1987; asi como
diversos textos publicados por Noam Chomsky sobre las semejanzas que se guardan
entre la colonizacién y la globalizacién en América Latina.

También, dedico algunas de estas obras, con todo mi amor y dolor, respeto y discre-
cion a las victimas de esta guerra narcomexicana que hasta el momento de escribir este
texto, ya contaba con mas de 70 mil muertos. Por ejemplo, la obra titulada Répido y Fu-
rioso “The Fast and the fourios”, se une a la demanda civil en México contra el procurador
general norteamericano Eric Holder, y su polémico operativo que permitié el trasiego
ilegal de armas desde el Imperio Yanqui a México. Al igual que muchas de las guerras
africanas que fueron patrocinadas por paises europeos cambiando armas por diamantes
de sangre, Barack Obama invocé un “privilegio ejecutivo” para toda la informacion relati-
va a comunicaciones internas del gobierno federal sobre Réapido y Furioso.

Como ultima morada he elegido como destino final un reloj de arena, en donde reposaran mis
cenizas, y con ello, lograr una movilidad de breve temporalidad: seguir en movimiento a pesar de
estar muerto. Pero esta obra no se expone todavia, mi sarcofago esta, aun, en plena produccion.

Al final del dia, por no decir al final de los tiempos, después de mucho trabajo uno
llega y se tumba a descansar en paz. Recordemos ello, aunque en el caso de esta
muestra, sera el para siempre nunca. Estaremos mas tiempo muertos, que vivos.

Terrortitlan, City, agosto de 2012
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TUMBAS ROMANTICO FILOSOFICAS

México AMAdrid
Fragmento irregular de marmol ocre
84 cmx70cmx2cm




Sentir del vacio
Marmol blanco de Carrara
1mx70cmx2cm




Critica de la razén pura
Marmol negro Monterrey
50 cm x40 cm x 2 cm
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El capital del amor
Marmol blanco de Carrara
30cm x80cmx2cm

AMORtiguar el dolor
Marmol beige maya
18 cm x 60 cm x 2 cm




La eternidad provisoria
Onix blanco
40 cm x50 cm x 2 cm




Caos
Onix naranja
1mx50cmx2cm




No lo Descartes
Marmol blanco de Carrara
28 cmx 21 cm x 2cm

Siento luego existo
Marmol blanco de Carrara
28 cm x 21 cm x 2 cm




Amor extraterrestre
Marmol dorado Tepexi
50 cm x40 cm x 2 cm




Nada es para siempre
Marmol dorado Tepexi
50 cm x 40 cm x 2 cm




Never for ever
Marmol negro Monterrey
50cm x40 cmx2cm
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Adios, que te vaya bien
Marmol blanco Bego
40 cm x 30 cm x 2 cm




A-maté a ti mismo
Marmol blanco Bego
30cm x40 cmx 2cm




| am taking my own time
Marmol negro Monterrey
14cmx 17 cm x4 cm
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Siempre manana
Marmol blanco Bego
30cmx30cmx 1cm




Yo quisiera
Marmol blanco de Carrara
30cmx30cmx1cm
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TUMBAS APOCALIPTICAS

Panteo6n
Marmol negro Monterrey
1mx70cmx2cm
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Apocalipsis never again
Marmol blanco Durango
1mx70cmx2cm




No perderé
Marmol blanco Durango
1mx70cmx2cm




Ex Pain
Marmol rojo Granada
1mx70cmx2cm

catalogo_cesarmartinez_altamMOD.indd 32 16/09/12 23:10



Me dueles México
Marmol negro Monterrey
70cmx1mx2cm
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Finanzas His-panicas
Onix blanco
28 cm x 36 cm x 2 cm




Neuros mexicanos
Marmol dorado Tepexi
50 cm x 26 cm x 2 cm




Globalizacién politica del tiempo
Marmol negro Monterrey
283cmx 15cmx 2.5 cm
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Tratado de libre comerse en América del Norte
Marmol negro Monterrey
50cmx40cmx2cm
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Educastracion es videolencia
Marmol negro Monterrey
50cm x40 cm x 2 cm
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Mo Anarquia
Marmol negro Monterrey con elefante de marmol negro y cuernos de onix blanco
Lapida de 50 cm x 40 cm x 2 cm / Elefante 17 cm x 17 cm x 10 cm
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Fosa comun, inter-heces fiscales o capitalismo funerario
Instalacion con fragmentos residuales de una crisis
Medidas variables




Neurosis
Marmol Travertino naranja
30 cm x 65 cm x 2 cm




Neuropatia
Onix blanco
40 cm x50 cm x 2 cm




Rapido y furioso
Marmol blanco Bego
40 cmx 30 cmx 2 cm




Nos-otros
Marmol negro Monterrey
30cmx30cmx 1cm
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Dibujando el futuro
Marmol blanco de Carrara
30cmx30cmx1cm




“Democracia” a la mexicana
Fragmento de marmol negro sin pulir
32cmx 16 cm x 2 cm




LapiDIARIO
Marmol blanco
52cmx 14 cm x 2 cm




EpitaDESAFIOS
Marmol blanco de Carrara
43cmx 183 cm x 2 cm
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TUMBAS TRIBUTARIAS

Laberinto fiscal for ever
Marmol negro Monterrey
30cmx30cmx1cm
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Continuidad de

firma avanzada

Marmol negro Monterrey
30cmx30cmx1cm

Continuidad de

firma avanzada Il
Méarmol negro Monterrey
30cmx30cmx1cm
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Continuidad de firma avanzada lll
Méarmol negro Monterrey
30cmx30cmx1cm
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Circuitos de identidad fiscal
Méarmol negro Monterrey
30cmx30cmx 1cm

catalogo_cesarmartinez_altamMOD.indd 54 16/09/12 23:11



Dimensidn,
declaraciones y pagos
Marmol negro Monterrey
30cmx30cmx1cm

Intereses fecales
Marmol negro Monterrey
30cmx30cmx1cm
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La turbulencia de los fluidos
Marmol negro Monterrey
30cmx30cmx1cm

catalogo_cesarmartinez_altamMOD.indd 56 16/09/12 23:11



Impuestos y ADN
Marmol gris Tepeaca
30cmx30cmx 1 cm




Tributo e identidad fiscal
Marmol gris Tepeaca
30cmx30cmx 1cm




Autentificacion del ser fiscal
Marmol gris Tepeaca
30cmx30cmx1cm




Elastica perpetuidad de identificacion electrénica
Marmol gris Tepeaca
30cmx30cmx 1cm




Identidad fiscal difusa
Marmol gris Tepeaca
30cmx30cmx1cm




CESAR MARTINEZ SILVA (MEXICO, D.F. 1962)

rtista indisciplinario, su trabajo ha transitado por diferentes aportes conceptua-

les y soportes técnicos, utilizando desde la pélvora y la dinamita con finalidades

artisticas, hasta la realizacién de esculturas comestibles devoradas en ritua-

les canibales gastroeconémicos en diferentes regiones geopoliticas del mundo;
asi como la creacion de seres humanos manufacturados en hule latex que se inflan y
desinflan frente a la presencia del piblico y diversas propuestas de manipulacién digital
entre otras.

Su obra se ha expuesto en paises como E.U.A., Colombia, Cuba, Republica
Dominicana, Brasil, Espafia, Reino Unido, ltalia, Alemania, Bélgica, Japén, Hungria,
Polonia, Republica Checa, Grecia, y la Republica Popular China.

Su trabajo como artista visual y de performance ha merecido varios premios,
distinciones y reconocimientos.

Ha publicado varios ensayos y textos criticos sobre arte en diversas revistas y libros
especializados en arte contemporaneo.

Es Doctor en Arte e Investigacion por la Universidad de Castilla La Mancha, en Espana.

A partir de 1989 ejerce como maestro titular de tiempo completo en la Divisiéon de
Ciencias y Artes para el Disefio de la Universidad Auténoma Metropolitana, unidad
Azcapotzalco.

Su compromiso politico con la realidad actual que vive su pais, y su aparente
democracia, lo ha llevado a crear diversas intervenciones para lograr una resignifica-
cion simbdlica del espacio publico en la ciudad de México en diferentes marchas y
tomas pacificas de lugares estratégicos. Ha creado al personaje Lo Cura Hidalgo como
una parodia del Padre de la Patria mexicana, que intenta visualizar que México no es,
hasta ahora, un pais independiente.
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