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Claudia Arozqueta

La cuestion del canibalismo ha variado de significados y contenidos culturales, diversas disciplinas se han
aproximado a su estudio e interpretacion, abordando desde distintos puntos de vista sus origenes y funciones.
El artista César Martinez Silva (Ciudad de México, 1962) ha llevado a cabo desde 1993, una serie de acciones
llamadas perforMANcenas, las cuales ha repetido en diferentes partes del mundo a lo largo de trece anos y
en ocasiones han variado de acuerdo al lugar donde se presentan y los acontecimientos politicos vigentes.
Estos performances estan formulados sobre una trama similar que incluye la participacion en un sacrificio
y canibalismo simulado donde el objeto a consumir es un cuerpo hecho de gelatina o chocolate.

La aguda problematica politica, econ6-
mica y social de México durante los anos
noventa, llevé a varios artistas a trabajar
sobre un contexto de corrupcion y violencia
que senalaba el fracaso de las instituciones
para dar soluciones concretas a problemas
especificos. El cuerpo humano fue utilizado
como una imagen del cuerpo social donde
se representaban distintas problematicas
como la corrupcioén, la polarizacion, la iden-
tidad, la diversidad sexual y la muerte.

En situaciones de estabilidad el cuerpo
se representa como un sistema ordenado,
una unidad, que al ser atacada por una en-
fermedad entra en un estado caético, y el
malestar se muestra en la fragmentacion
de los elementos que lo constituyen. En sus
acciones, César Martinez ha utilizado la me-
tafora del canibalismo y la dislocacion sim-
bolica para articular un discurso en contra
de la identidad fragmentada, el ascenso del
neoliberalismo en México, el imperialismo
econémico norteamericano y como signo
de alteridad en la adscripcion a Occidente.
Estos indicadores lo llevaron a presentar a

Ameérica Latina en las perforMANcenas co-
mo un cuerpo sacrificado (cuerpo significa-
do, prefiere llamarle) victima de la amnesia,
del inconsciente canibal colectivo.

EL CANIBAL ENTRE NOSOTROS

Las perforMANcenas emplean el valor
simbolico del canibal como principio orga-
nizador y denominador comun, una situacion
que habla de “el otro” y de nosotros mismos,
del adentro y del afuera, de devorar y sob-
re el miedo a ser comido; es una metafora
de la alteridad que implica una condicion
terrible por su contenido de tabi y objeto
de deseo por asociacion al consumo. Desde
las primeras representaciones etnograficas
de América, la figura del canibal iniciara
un modelo de apropiacion determinante en
las narrativas de Occidente. No obstante el
“monstruo canibal” de los origenes en el
discurso colonial, una construccion ideol6-
gica producto de la teratologia medieval y
los relatos grecolatinos sobre la alteridad,
el antropofago sufrio profundos cambios
que cuestionaron el poder para representar,

enunciar y dominar. En un primer momento,
el canibal justificara moral, religiosa e inte-
lectualmente la colonizacién senalando sus
contradicciones; mas adelante, sera emplea-
do como signo contracultural de la condicion
poscolonial en las relaciones con el exterior
y principio fundador de identidades.

En nuestros dias, el analisis poscolo-
nial se ha ocupado de la manera en que
la globalizacion ha integrado culturas, en
la fragmentacion y descontextualizacion, a
partir de sistemas financieros, regimenes de
comunicacion y entretenimiento que gene-
ran nuevas estructuras, objetos y practicas
culturales de caracter hibrido; lo cual inclu-
ye valores compartidos a partir de los mitos
que fundé la modernidad tecnolégica y su
normatividad sobre la manera de organizar
el lenguaje. Dentro de este simulacro de ver-
dades establecidas, que inscribe al mundo
en un sustrato de practicas compartidas, el
mito del salvaje civilizado, del salvaje nob-
le, restaura continuamente sus formas de
representacion en aquellos individuos que
justifican el derecho a someter a otros; ubi-




candonos -en palabras de Martinez- como “testigos oculares de
quienes destajan cuerpos, actores pasivos de una trama canibal.”.
Las acciones de este artista consisten, en gran medida, en la pues-
ta en acto de esta posicion social extendida, donde el cuerpo de
gelatina funge como una imagen del cuerpo social y como espacio
de manifestacion politica.

RE-PRESENTACION

Las perforMANcenas reproducen la condicion de una “civilizacion”
compartida, supuesto digno de imitarse, para cuestionar -en la re-
peticion- el modelo histérico de una autoridad colonial ambivalente.
Con la intencién de hacer que los espanoles se comieran al indio y
el primer mundo al tercero, en Amé Rica G-Latina (1999), la primer
perforMANcena llevada a cabo en Espaia, César Martinez “escul-
tocociné” una gelatina en el Cuartel General del Ejército Espanol
con ayuda de varios militares e invitd a consumir a los asistentes la
representacion del cuerpo de un indigena contemporaneo.

Al efectuar una lectura parddica de una situacion traumatica
cultural, se intenta generar fracturas en los elementos a los que
se atribuye significacion, como discontinuidades que alteren con-
stantemente el orden establecido. Las perforMANcenas extienden
la parodia a la introduccion de diferentes elementos visuales con
cierta carga cultural, a los que estamos acostumbrados, que se ofre-
cen como el espacio donde se muestra y se genera una relacion
social mediatizada por imagenes que se presentan como la socie-
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dad misma y sus instituciones, como una
presencia que nos advierte los limites en los
que el poder tiene lugar. César Martinez se
presento, en una de las primeras acciones,
con banda presidencial, delantal de carnice-
ro ensangrentado, pelo largo, barba y una
playera estampada con el corazon sangrante
de Jesucristo; en otra ocasion, desnudo con
pasamontanas -en una clara referencia al
EZLN-, realizando extraccion de corazén co-
mo sacerdote azteca y portando al final un
delantal de cocinero blanco; o recientemen-
te, como la muerte ataviada con sombrero
de charro y calzoncillos estampados con la
bandera de los Estados Unidos. El elemen-
to del humor es empleado al fragmentar el
sentido de las palabras, por medio del doble
sentido y el albur, para poner en duda los
codigos culturales, intentando minar los li-
mites desde el interior y mostrar el rumbo
hacia una identidad en transicion, entendida
como construccion colectiva, con énfasis en
la movilidad y el cambio. No obstante los
procesos de rearticulacion y normalizacion
del capitalismo, cada elemento que integra
las perforMANcenas, intenta la inestabilidad
del sistema ideolégico dominante al poner
en evidencia la posibilidad de continuas al-
teraciones y fracturas.

INCORPORACIONES

El cuerpo en las perforMANcenas funcio-
na como un proceso de critica y significacion
social, una metafora del territorio americano
que muestra la estructura de la mente para
explicar y comprender la manera en que vi-
sualizamos nuestra relacion con el entorno.
Las acciones de César Martinez terminan
cuando se invita a los asistentes a “escoger
su parte favorita: norte, sur, este, o-éste”. La
utilizacion de metaforas asigna relaciones
entre distintos planos de explicacion, es el
espacio de negociacion e intercambio que
se sitlia en los intersticios de los discursos
establecidos. En algunas perforMANcenas se
emplea la figura “metabolismo socioecono-
mico” como extension del metabolismo bio-
logico, en tanto los sistemas de produccion
transforman materias primas en productos
y servicios, en energia y basura. Para César
Martinez, el metabolismo de nuestro cuerpo
y el metabolismo socioeconémico se relinen
por medio de la ingestion de metaforas que
operan como alimento. De esta forma, el
objeto artistico toma una dualidad de obje-
tos consumibles-preposiciones expresables
(comer/ hablar), donde lo concreto y lo ima-
ginario tienen el mismo sentido de consumo.
De tal forma, el consumo constituye un sis-
tema de relaciones en continuo intercam-
bio, donde cuerpo y lenguaje participan en
la articulacion de su diferencia: por un lado
las cualidades fisicas y relaciones concretas,
por otro, los atributos ideales senalan acon-
tecimientos mentales. Las perforMANcenas,
al metaforizar el cuerpo lo convierten en es-
cenario y manifestacion politica que expresa
el caracter de reversibilidad simbdlica de lo
social, donde el arte y la vida se retinen a
partir de una doble connotacion cultural en
el consumo de bienes simbélicos y el cuerpo
consumido por el capital.
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